SAVA HENTIA (1848 - 1904). OPERA CU CARACTER ISTORIC §I
PATRIOTIC, RAZBOIUL DE INDEPENDENTA DIN 1877-1878

JToana RAICA

Sava Hentia a triit §i a creat intr-o etapa de efervescentd a migcarii
nationale pentru constituirea statului national roman. Pictorul nu a fost
indiferent fatd de marile evenimente si nobilele idealuri ce-si asteptau
implinirea. Astfel, un proiect al siu l-a constituit crearea unui panou
,»dedicat tuturor romanilor care au lucrat pentru regenerarea si independenta
tarii”" Sub influenta conceptuala si stilistici a profesorului siu, Theodor
Aman, Sava Hentia a reprezentat curajul voievodului muntean si a ostasilor
sai in lucrarea Izgonirea turcilor de la Ginrgin in 1594 de catre Mihai 1 iteazul,
realizatd in anul 1870, operi care se defineste prin reprezentarea
dinamismului §i miscarii personajelor.

O alta lucrare, Intrarea lui Mibai Viteazul in Alba Inlia, de dimensiuni
mai reduse, il prezinta pe Mihai Viteazul urmat de ostenii sii, cu drapele,
intrand in Alba-Iulia, intampinat fiind de oameni cu faclii, ce lumineazi, in
mod difuz, Intregul moment nocturn. Remarcim in aceasta lucrare maiestria
reprezentativitatii eclerajului nocturn, al clar-obscurului Intr-o viziune
rembrandtiand convingatoare. Alegerea acestor teme, dar si redarea lor
plastica, exprimata prin gruparea dinamica a personajelor, executia mai
libera, prin aplicarea degajata a unor tente cu ecou romantic sunt influentele
ce amintesc de arta lui Theodor Aman. Prin asemenea opere, Sava Hentia se
armonizeazd cu miscarea patrioticd a pictorilor, care prin lucririle lor,
sustineau campania pentru independenta nationala.

In acelasi spirit patriotic, artistul realizeazd, in 1876, portretul in
picioare al eroului popular Tudor Vladimirescu, lucrare inspiratd de tabloul
cu aceeasi temd al lui Theodor Aman, dar fird a Intruni aceleasi calitati
artistice”,

Realizat in 1877, Lagdrul este una dintre cele mai importante
compozitii de rizboi realizate la noi in secolul al XIX-lea si, probabil, cea
mai reprezentativa dintre creatiile lui Hentia.

! Popescu 1954, p. 89.
2 Expozitia Aniversard 1998, p. 6.
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,,Panza infatiseazd un bivuac al trupei, asezat pe un damb, in planul al doilea
cu corturile albe aliniate, In care se vid ostasi in Indeletnicirile tipice de
tabara, ca si cei din grupdrile dintre $i din fata corturilor, asezati pe pimant,
langa cazanele de bucitirie ingropate In mal, sub care mocnesc focuri sau
langi ciubirele cu apa de baut. In primul plan-stanga, ling o saca desjugata
ce poartd cruce rosie, se afld un grup de cai vizuti din spate, dintre care unul
este tocmai potcovit de un soldat. Din dreapta vine convoiul de furgoane,
precedat de un ofiter cdlare pe un cal alb. Intr-un cort conic, cu streagina
ridicata ca o vizierd, se vede, la 0 masd cu harti, un grup de ofiteri”.

Ion Frunzetti continud analiza lucrarii, mentionand ca

»ocena este, In ansamblul ei, perfect compusa, atat pictural, cat si ca episod
dramatic. Peisajul napadit de straniile ciuperci ale corturilor este animat de
forfota pasnicd a rigazului provizoriu, gustat din plin, caracteristic pentru
taberele ce n-au ajuns incd in prima linie. Activitatile variate ale grupurilor si
minutiozitatea cu care fiecare personaj reprezentat, oricit de distantat de
primul plan, pare studiat pentru a fi Incorporat in ansamblu, cu gesturile si
atitudinea sa specificd, dau Intregului camp vizual o veridicitate sporitd si de
notatia exactd a luminii, ce ne indicd §i ora din zi §i starea atmosferei din
momentul cand se petrece scena”.

La Expozitia de Arte Frumoase din 1881 din Bucuresti si mai apoi la
Expozitia Romana din Sibiu, din acelasi an, el prezinta o lucrare cu tema
istorica de mari dimensiuni Intrarea triumfald a lni Traian in Sarmisegetuza.
Comporzitia a fost foarte apreciata de catre contemporani. Din nefericire,
lucrarea s-a pierdut. Se cunosc descrieri ale acesteia din unele documente ale
vremii. Pe un fundal in care se observa Sarmisegetuza In flicari, imparatul
Traian apare triumfator inconjurat de legionarii sai. Numeroasele personaje
ale dramei erau prezentate privitorului asociate, in raport cu propunerile
modelului literar, pe doud axe oblice care se intersecteaza, semnaland
punctul de interes al scenei. Pozitia personajelor, de o anumita afectare,
reiesea tot din sugestii literare.

Sub plan formal, spiritul timpului se manifesta aici prin consistenta
compozitionala si prin alcituirea rigidd, chibzuit formulata a imaginii. Forma
se juxtapune formei, detaliul — detaliului, toate componentele fiind supuse
planului de creare a unui ansamblu grandios si impozant. In curgerea lor
austerd, contururile marcheazd sculpturalitatea formelor, intensificatd de
influentele unui clar-obscur perceput predominant constructiv’. Medalia pe

3 Frunzett 1991, p. 362.
4 Ibidem, p. 363.
5> Dragoi 1979, p. 11.

628



care pretentioasa lucrare academica i-o aduce artistului, Bene-Merenti clasa a
II-a, reprezintd atat esecul nedeclarat in fata lui Grigorescu care castigase
prima medalie, cat si un indiciu clar al invingerii unei viziuni plastice
invechite, in lupta cu puterea revolutionara a noului. Deziluzionat, Sava
Hentia nu va abandona decat foarte tarziu, la cumpana dintre secole, visul
de a crea o fresca exponentiala a istoriei nationale.

Subiectele cu motive din trecutul neamului nostru, vor prezenta si
dupa Razboiul de Independenti un interes crescut pentru artist pana la
sfarsitul vietii. In 1880 a realizat schita-desen ILegenda Megternlui Manole si
pictura Punerea pietrei fundamentale la Mdndstirea Curtea de Arges. Lucrarile Stefan
cel Mare si polonezii dupd batdlia de la Codrii Cosminului (aproximativ 1897),
Moartea lui Stefan cel Mare (aproximativ 1897) sunt concludente, in special
prin titlurile §i subiectele lor, proiectate ca legende eroice omagiate de
popor, prin manifestarea insusirilor lor politice, etnice, etice si culturale.

Cu toate cd elanul narativ din tinerete lipseste, acestea fiind mai mult
schite cu caracter documentar-scenografic, modul in care pictorul creeaza
lucrarile de inspiratie istorici este marcant, implicind desteptarea si
sprijinirea constiintei nationale. In anii care au urmat Razboiului neatirnirii,
cand in tard se trateaza aspecte de facturd social-politica esentiale pentru
intregul popor roman, Sava Hentia isi indreapti atentia asupra unor
evenimente istorice deosebit de bogate in mesaje pentru actualitatea
interesata de afirmarea si infaptuirea unititii nationale.

Sava Hentia a fost un artist receptiv la semnificatiile evenimentului
istoric contemporan, el participand ca voluntar la razboiul pentru
dobandirea independentei nationale din 1877. Astfel, un capitol semnificativ
al operei sale il formeaza tablourile si schitele realizate pe campurile de lupta
din Bulgaria in timpul Razboiului de Independenti. Bucurindu-se de
aprecierea doctorului Carol Davila, lui Sava Hentia i se inlesneste plecarea
pe front, in ciuda infirmitatii sale, alaturi de Nicolae Grigorescu, Carol Popp
de Szathmary si G. D. Mirea. In calitate de Inspector general al Sectiei
sanitare a armatei, Carol Davila i-a dat pictorului urmatoarea recomandare:

»2Domnului Hintzea Savu profesor de desen la azilul Elena Doamna si
Scoala Secundard de Fete din Bucuresti este atagat la ambulanta Marelui
Cartier General pe tot timpul razboiului [...], toti care vor fi in relatiune cu
domnul Hintzea si stie ¢4 Dumnealui suferd de surditate aproape completi
si pune o oarecare greutate in relatiile sale”.

6 Ibidem, p. 11.
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Din cauza invaliditatii sale, Hentia nu s-a aflat in primele randuri ale
frontului, motiv pentru care a surprins de putine ori asaltul impetuos al
batalillor sau forma vitejiei eroilor in lupta. El a pictat mai mult scene din
culisele rizboiului, prezentand armata
romana in repaus si refacere. Ca un
adevarat reporter de rizboi, Sava Hentia
urmeaza trupele de razboi de la Corabia,
locul de intalnire al armatei romane si
pana la Nicopole.

A inregistrat in jurnalul sdu etape
din deplasarea si aprovizionarea trupelor
(Bacuri trecand Dundrea pe la Corabia, Podul
roman de la Corabia, Transport de provizii pe
Sfront,  Telegraf de  campanie), elemente
definitorii ale vietii pe front in timpul
perioadelor de calm dintre cele doud
tabere adverse (Zina de sambatd in lagirnl de
la Calafal), detalii ale peisajelor zonelor
strabatute (La Corabia, Nicopole), aspecte
din viata tiranilor bulgari (O familie de
bulgari in fata case), dar §i scene inedite
(Ture  fumand ﬂa;g/yi/ea)7. Hentia nu Fig. 1. Turc fumand narghilea
idealizeaza realitatea, aspect ce reiese din
duritatea vietii de campanie pe care o reda prin lucrarile sale.

Implicarea la razboiul neatarndrii reprezinta o ocazie deosebiti de
manifestare a aptitudinilor de observator al realitatii pentru Sava Hentia,
talent pana atunci asfixiat de disciplina austera a doctrinei academice. Forma
cea mai inchegata a acestor veleititi o reprezintia lucrarile in creion si
cirbune de pe front. In iuresul batiliilor, datele realitatii se cer inregistrate
rapid, astfel incat, desenul devine o necesitate stringentd pentru pictor. Sava
Hentia isi proiecteaza desenele nu doar ca pe niste schite, ci si ca pe niste
reportaje, mentiuni cu o semnificatie de netigaduit a documentului luate pe
viu. Aici, se cerea o expresie rapidd si precisd, instantanee, fulgeratoare,
sugerand miscarea prin cat mai putine trasaturi si rezultand dintr-o eliminare
a tot ce nu era fundamental subiectului, in timp ce se pastra §i se punea in
valoare numai esentialul. Doar asa se ajungea ca, prin simplul duct al liniei,
tird nici un fel de umbri, sa se sugereze volumele, asa cum au izbutit sa o
facd marii desenatori clasici de la inceputul secolului al XIX-lea, de speta lui
David si Ingres.

7 Ibidem, p. 13.
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Eliberati de orice efort, imediatetea observirii se imbind cu un
instinct magistral al sintezei, reflex formulatd; fin observator, pictorul
noteaza rapid aspecte panoramice, desfasurate larg, pe orizontald (Trecerea
Dundrii), dar insista cu talent si asupra unor tinte reduse, descriindu-le in
detaliu si in mod definitor (Bivuac, Trasurd ruseascd la Nicopole).

»lmaginand, pe temeiurile amintirii Incd proaspete sau, cel mai frecvent,
elaboriand dupd o Indelungati triere a materialului inmagazinat, cu criterii de
selectie a imaginilor ce se videsc a fi optiuni de ordin intelectual, mai curand
decat de gust, Hentia ne oferd deosebit de coerent §i ca viziune si ca stil
cateva dintre cele mai importante si mai autentice opere reflectand realitatea
rdzboiului, din cite cunoaste pictura romaneasca’s.

In lucririle realizate in ulei, idealul citre impundtor si afectat este
schimbat cu preocuparea uniforma pentru omenesc si veridic. Lucririle sunt
efectuate la nivel uman, reducerea semnificativd a dimensiunilor fizice ale
tabloului fiind echilibrata de un supliment al aptitudinii artistice, al
plasticititii. In mijlocul imaginii, executate mai ales larg, pe orizontala
(Bivuac, Gard de marfuri, Scend din ciclul 1877), propensiunea lui Sava Hentia
inspre epic isi descopera o suprafatd potrivita de manifestare.

La evenimentele ce ni se aduc inaintea ochilor iau parte un numar
mare de personaje, gisite in ipostaze sau comitand gesturi de o mare
varietate, iar existenta aproape constanta a animalelor, in special a celor de
povari, sporeste veridicitatea imaginilor. Reconstituirea minutioasi este
esentiald pentru naratiunea ce isi are originile in imagine. Decorul natural in
care sunt situate scenele este infitisat cu aceeasi predispozitie a detaliului
definitoriu. Comporzitia, rafinat efectuata, se configureaza dupa linii de forta
clare, ce ajuta prin dirijarea oblicd la impresia adancimii spatiale. Modul de
redare plastica se realizeaza, preponderent, prin linii, culoarea si lumina fiind
percepute ca elemente constructive, nu omogenizatoare. Totusi, existd
imagini

»|-..] In care veridicitatea este certificatd si de notatia, de stil plein-air-ist, a
directiei §i intensitatii luminii, a starii atmosferice din momentul in care se
petrece scena [...]”°.

Subiect de o profundi valoare in opera artistului, perioada 1877-1878
se aratd rodnicd atat din punctul de vedere al diversitatii temelor si al
limbajului poetic de recunoastere vizuald a veridicului, cat si din punctul de

8 Ihidem, p. 14.
9 Ibidem, p. 15.
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vedere al varietatii metodelor tehnice, din aceasti epocd datand primele
dintre acuarelele sale.

Lucriri precum Artilerie romind la Calafat sau Nicopole - 1877 se disting
nu doar ca fiind primele in care pictorul foloseste tehnica de mare naturalete
si promptitudine a acuarelei, ci §i ca opere punctand un Inceput de drum, ce-
i drept plin de cotituri, spre dobandirea, pe cale coloristica si luminoasi a
veridicitatii naturale, ideal sub impulsul ciruia va avea loc stadiul final, de
maturitate al creatiei artistului.

,,Dupi aceastd etapa a participarii la Razboiul de Independenta se observa o
diversificare a tematicii creatiei sale, alaturi de peisaje, scene de gen si naturi
statice, portretul rimanand genul dominant, abordat constant si cu
preferintd de Sava Hentia”1°,

Sava Hentia's (1848 — 1904) Historic and Patriotic Work.
The Independence War of 1877-1878

(Abstract)

The purpose of this paper is to introduce to the larger public the historical and
patriotic work of painter Sava Hentia who lived and created in a time when the Romanian
national movement was in full swing. The painter did not turn a cold shoulder to the
expectations and noble ideals awaiting fulfilment. Thus, he largely dedicated his work to
those who fought for the glory and independence of the country. Among his most
representative paintings of historical and patriotic character, in some visibly influenced by
the work of Theodor Aman, are: Iggonirea turcilor de la Ginrgin in 1594 de citre Mibai 1V iteazul
(The Expulsion of the Turks at Giurgiu by Michael the Brave in 1594); Intrarea lui Mibai
Viteazul in Alba Inlia ( Michael the Brave's Entry into Alba Iulia); Lagaru/ (The Camp),
which is perhaps one of the most important 19th-century Romanina war compositions;
Intrarea trinmfald a lui Traian in Sarmisegetuza (Trajan's triumphal entry into Sarmisegetuza),
highly praised by his contemporaries, etc.

Due to doctor Carol Davila, Sava Hentia managed to reach the front and execute
eye-witness representations of the events. His works, however, present the Romanian
troops mostly in their moments of respite and recovery because of the artist's physical
disability (deafness). During this experience he shows the qualities of a true fine observer
visible in his manner of capturing action and suggesting movement with a minimum of
details.

The 1877-1878 time span, a period of profound attachment to the artist has proven
to be a fruitful one considering not only the sheer number of themes approached, but also
the large variety of techniques employed. From this period date his first watercolour
paintings and he also did several sketches and drawings.

10 Fleser 2004, p. 4
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Explanation of figures

Fig. 1. Turk smoking nargile
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