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Bucureştiul, centru cosmopolit, în care fluxul de idei era propulsat din varii 

direcţii, a determinat ca aici să se formeze un focar cultural renumit1.  
La Bucureşti, în perioada 1573-1830, au funcţionat mai multe tipografii: 

Tipografia de la Mănăstirea Plumbuita, Tipografia Mitropoliei, Tipografia 
Domnească, Tipografia Nouă a Mitropoliei, Tipografia de la Mănăstirea Tuturor 
Sfinţilor, Tipografia de la Mănăstirea Sfântul Sava sau Tipografia Şcolii 
Văcăreştilor, Tipografia grecească, Tipografia de la Izvorul Tămăduirii, Tipografia 
laică de la cişmeaua Mavroghenii ş.a.2. Acestea au scos la lumină aproximativ 350 
de cărţi (în limbile română, greacă, slavonă, arabă ş.a.) cu tematică diferită: 
bisericească, didactică, ştiinţifică, literară etc.3. Respectivul număr situează 
Bucureştiul, din punct de vedere cantitativ, pe primul loc4 între toate centrele 
tipografice (Târgovişte, Govora, Buzău, Râmnic, Blaj, Sibiu, Braşov, Iaşi, 
Mănăstirea Neamţ, Buda, Viena etc.) care au editat cărţi româneşti în perioada 
1508-1830 (pe locul 2 se situează Iaşiul, iar pe 3, Buda - Ungaria). Nu întâmplător, 
cărţile tipărite la Bucureşti au circulat intens în întreg spaţiul locuit de români şi 
chiar în afara acestuia5, înrâurind în diferite grade evoluţia tiparului, a graficii şi 
culturii româneşti. 

O mare parte din aceste cărţi sunt împodobite cu reuşite cadre de foaie de 
titlu, ilustraţii, frontispicii, viniete, steme şi alte elemente (litere şi ornamente 
tipografice) gravate cu precădere în lemn, dar ocazional executate şi în metal6. Între 
gravorii în lemn care semnează în cărţile imprimate la Bucureşti se află: 
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UEFISCDI, cod proiect: PN-II-RU-PD-2012-3-0433. 
 Universitatea „1 Decembrie 1918” din Alba Iulia; e-mail: ctataibalta@yahoo.com. 
 Biblioteca Academiei Române, Filiala Cluj-Napoca; e-mail: ancatatai@yahoo.com. 
1 Vezi, de pildă, Giurescu 2008. 
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Simedrea 1965, p. 845-942; Alexianu 1967, p. 609-639; Demény 1972, p. 203-223; Tomescu 1968; 
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Ieromonahul Lavrentie (sec. XVI), Ivan (Ioanichie) Bakov, Damaschin Gherbest, 
Antim Ivireanul (sec. XVII), Ursul Zugrav, Vasilie Dobromirski, Grigorie 
Ieromonah, Stanciul Tipograf (sec. XVIII), Ghervasie Monah, Simeon Ierei, 
Ieromonahul Costantie (sec. XIX)7. Pe parcursul secolului al XVIII-lea şi în 
primele decenii ale secolului al XIX-lea se refolosesc frecvent plăcile de lemn 
gravate anterior la Bucureşti, dar şi la Buzău ori Râmnic, între care se află şi cele 
realizate în epoca lui Constantin Brâncoveanu, ce ating un înalt nivel de măiestrie 
artistică. De asemenea, se vor executa xilogravuri după modele anterioare. O 
dovadă concludentă în acest sens o reprezintă ilustraţiile şi frontispiciile semnate, şi 
în bună măsură datate, de Grigorie Ieromonah. 

Ştim că pentru o vreme, acesta a îndeplinit funcţia de tipograf al „Tipografiei 
Sfintei Mitropolii a Bucureştiului”. Pe un exemplar al Liturghiei din 1747 sunt 
consemnaţi „Barbul Buc(ureşteanul) i Grigore Tipografi”8. Evanghelia din 1750 este 
scoasă la lumină tot „De Barbul Buc. i Grigorie Tipografi9”. În Triod, 1768, 
semnează: „S-au tipărit de prea plecatul între Ieromonahi, Grigorie Ieromonah 
Tip(ograf)”10. Mai aflăm că imprimarea cărţii Învăţătură ortodoxă de Meletie Pigas, 
ediţia a II-a, în greceşte, 1769, a fost efectuată „De către Grigorie ieromonahul 
tip(ograf)”11. Învăţătura bisericească din 1774 menţionează la sfârşit că datorită 
ajutorului lui Dumnezeu s-a ajuns la „sfârşitulu acestii cărticele, ce s-au datu în 
tipariu prinu îndemânare cuviosului între Ieromonahi chiru Grigorie, iconomulu 
sfintei Mitropolii”12. 

Activitatea de xilogravor a lui Grigorie Ieromonah a rămas puţin cunoscută, 
deşi a fost amintită de Ioan Bianu şi Nerva Hodoş, care însă nu nominalizează vreo 
imagine, dar atrag atenţia că unele dintre ele sunt datate „1768”13. Daniela Poenaru 
consideră că xilogravura Maica Domnului cu Isus în braţe, semnată cu iniţiala G din 
Acatist, 1753, îi aparţine lui Grigorie Ieromonah14, afirmaţie la care subscriem. 

Dan Râpă-Buicliu enumeră cinci xilogravuri semnate de Grigorie Ieromonah 
(la două dintre ele specificând şi anul execuţiei) în Triodul din 179815, iar Ana 
Andreescu reproduce şase dintre xilogravurile meşterului bucureştean, care 
împodobesc Triodul apărut în 1768, la care fie nu indică numele autorului sau data 
execuţiei, fie indică eronat numele acestuia16. 

Cercetând cartea românească veche tipărită la Bucureşti am constatat că 
Grigorie Ieromonah semnează xilogravuri în diferite cărţi. Liturghiile din 1747 
conţin: Proscomidia, Ioan Gură de Aur (şi datat 7255=1747), Vasile cel Mare, Grigorie 

                                                 
7 Tatai-Baltă 1995, p. 26, 30-33, 37, 40. 
8 BRV II, p. 98-99; Dumitrescu 1960, p. 371. Apud Poenaru 1973, p. 192. 
9 BRV II, p. 113. La p. 173 şi 561 aflăm că Liturghia de la Râmnic din 1767 are ca diortositor pe 
„smeritul între ieromonahi Grigorie Ieromonahul”. 
10 BRV II, p. 192; BRV IV, p. 252; Poenaru 1973, p. 211. 
11 BRV II, p. 193. 
12 Ibidem, p. 206. 
13 Ibidem, p. 192, 211. 
14 Poenaru 1973, p. 43, 45, 332. Xilogravura a apărut pentru prima dată în 1747 în Rugăciuni în toate 
zilele săptămânii, dar nu e pomenit numele (sau iniţiala) gravorului (ibidem, p. 32). 
15 Râpă-Buicliu 2000, p. 342-343. 
16 Andreescu 2004, p. 128-132. 
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Dialogul (şi datat 7255=1747) şi Emanuel în potir, pentru care s-a recurs la modele 
mai vechi. Tipăritura Rugăciuni în toate zilele săptămânii, 1747, posedă ilustraţia Maica 
Domnului cu Pruncul, iar Ceaslovul din 1748 o Bunavestire.  

În Evanghelia din 1750 apare frontispiciul cu Isus Hristos între Maica Domnului 
şi Ioan Botezătorul (fig. 1), principalii sfinţi intercesori care se roagă pentru iertarea 
păcătoşilor. Importantă în iconografia bizantină, tema poartă numele de Deisis (în 
greceşte, Rugăciune). Acest frontispiciu (repetat în Cazanii, Bucureşti, 1768 ş.a.), în 
care personajele sfinte sunt încadrate în medalioane circulare, împresurate de 
motive fitomorfe, este semnat, la baza medalionului Fecioarei, „de Grigorie 
tipo(graf)”, el fiind şi unul dintre tipografii cărţii, după cum s-a văzut mai sus.  

Mai amintim că ulterior Triodului din 1768, a cărui decoraţie ne preocupă în 
studiul de faţă, Grigorie Ieromonah mai semnează o gravură, reprezentând-o tot pe 
Maica Domnului cu Pruncul, în Slujba Sf. Varnava şi Sofronie din Atena şi a Sf. Hristofor 
din Mela, 1769. 

Triodul din 1768, tipărit de „Grigorie Ieromonah Tip(ograf)”, este decorat cu 
zece xilogravuri semnate de acelaşi Grigorie Ieromonah, dintre care şase sunt şi 
datate, în 1768. 

Mai întâi ne întâmpină frontispiciul cu scena Deisis (fig. 2), aproape identic 
cu cel existent în Evanghelia din 1750, dar de data aceasta semnat şi datat jos la 
mijloc: „De Grigorie Ieromonah 1768”. Şi aici figurile sunt redate bust, Isus 
Hristos, privit frontal, binecuvântează cu ambele mâini, iar Maica Domnului şi 
Ioan Botezătorul, înclinaţi spre Mântuitor, întind mâinile în semn de rugăciune. 
Cele două frontispicii ale lui Grigorie Ieromonah, ce înfăţişează compoziţia Deisis, 
sunt foarte asemănătoare cu altele gravate anterior (Evanghelie, Snagov, 169717, 
repetat în Triod, Buzău, 1700 şi în diferite cărţi de Bucureşti, printre care şi în Triod, 
1746). 

În ilustraţia de dimensiuni reduse, Vameşul şi fariseul (fig. 3), gravorul 
bucureştean ne prezintă un interior de templu, prevăzut cu arcade semicirculare ce 
se sprijină pe coloane simple, cu pereţii străpunşi de ferestre cu forme diferite, 
unele cu zăbrele. Deasupra pardoselii, alcătuită din dale ornamentale pătrate, 
dispuse oblic, ce provoacă evidente efecte decorative, atârnă un candelabru cu 
braţe în care se află lumânări. Se mai observă o draperie cu ciucuri. În faţa unui 
pupitru de rugăciune, împodobit cu volute şi cu o floare, este aşezat în genunchi 
fariseul (conform Bibliei ar trebui să fie în picioare, Luca 18, 11-13), îmbrăcat în 
veşminte orientale, rugându-se şi lăudându-se cu făţărnicie. În spatele lui, vameşul, 
aflat în picioare, cu capul plecat, îşi loveşte pieptul în timp ce se roagă cu smerenie 
şi căinţă. Analogia acestei ilustraţii cu aceea din Triodul de la Buzău din 1700, 
executată, după cât se pare, de reputatul gravor ucrainean Ioanichie Bakov, este 
evidentă18. Gravura se repetă în Triod, Bucureşti, 1746.  

Răstignirea (fig. 4), ilustraţie de dimensiuni mai ample, cu numeroase 
personaje, este semnată şi datată: „De Grigorie Ieromonah 1768”. Ţintuit pe o 
cruce mare, situată în centrul imaginii, Isus Hristos este reprezentat mort, cu capul 
uşor aplecat, fiind învelit doar cu o pânză care îi acoperă şoldurile. Faţa Lui, 
                                                 
17 BRV I, fig. 220, p. 355. 
18 Ibidem, fig. 238, p. 408. 
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întoarsă spre Maica Sa, păstrează o expresie gravă a măreţiei în suferinţă, expresie 
care ne duce mai degrabă cu gândul la somn. Astfel I s-a dat o „înfăţişare umană 
firească”. Acest tip de reprezentare este specific Bizanţului şi datează din secolul al 
XI-lea19. Isus poartă pe cap cununa de spini şi nimbul cruciger cu inscripţia OωN 
(care, întregită, se traduce prin: „Eu sunt cel ce sunt”, cuvinte spuse lui Moise, de 
Dumnezeu, pe muntele Horeb). În partea de sus a crucii este fixată filactera cu 
iniţialele I(sus) N(azarineanul) Î(mpăratul) I(udeilor). Partea de jos a crucii este 
prevăzută cu un suport pentru picioare (un suppedaneum), pe care au fost bătute 
picioarele lui Isus în două cuie. Reprezentarea oblică a acestuia, cu înclinaţia în sus, 
spre dreapta, şi în jos, spre stânga lui Hristos, ,,capătă sens simbolic: îndreptarea 
tâlharului celui bun şi condamnarea celui rău”20. Redarea picioarelor Mântuitorului, 
bătute fiecare în câte un cui, se bazează pe o tradiţie veche care datează din primele 
secole ale creştinismului. Un exemplu concludent în acest sens ar fi cel din 
manuscrisul ilustrat Evangheliarul lui Rabulla, realizat în Siria Răsăriteană în anul 586, 
păstrat la Biblioteca Laurenţiană din Florenţa21. 

La baza crucii se găsesc un craniu şi câteva oase. Ele simbolizează biruinţa 
asupra morţii şi a iadului şi aparţin lui Adam, care, după părerea unora, a fost 
îngropat sub Golgota. Acest detaliu a fost preluat de tradiţia bizantină din izvoarele 
apocrife pentru a sublinia rolul dogmatic al reprezentării Răstignirii: „mântuirea 
primului Adam prin sângele lui Hristos, Noul Adam, Care S-a făcut om ca să 
mântuiască neamul omenesc”22. 

De o parte a crucii se află Maica Domnului şi femeile mironosiţe, iar de 
cealaltă parte este Apostolul şi Evanghelistul Ioan, cu o înfăţişare tânără şi smerită. 
El este singurul apostol prezent la Răstignire, deoarece numai el L-a urmat pe Isus 
pe Golgota23. Toate personajele au atitudini delicate, în acelaşi timp reţinute şi 
grave, durerea stăpânită de pe feţele lor trădând o credinţă puternică. 

În partea stângă a gravurii se zăreşte un ostaş, călare pe un cal, care 
străpunge cu suliţa coasta lui Hristos (Ioan 19, 34). Conform tradiţiei el este sutaşul 
Longinus (Evangheliarul lui Rabulla; fresca de la Santa Maria Antiqua, Roma, sec. 
VIII etc.). De notat că redarea soldatului călare, cu lancea în mână, este specifică 
artei apusene. O întâlnim, de exemplu la A. Dürer (xilogravura Calvarul de pe munte, 
1501) sau la P. P. Rubens (pictura Împunsătura de lance, 1620, Muzeul din Anvers). 
Este adevărat că şi Dionisie din Furna vorbeşte de ostaşi călări, dar pe care 
Constantine Cavarnos îi consideră de provenienţă occidentală. Alături de soldatul 
călare din gravura noastră se mai află un pedestraş, iar în partea dreaptă a imaginii 
figurează mai mulţi bărbaţi ce poartă arme. La picioarele acestora, alţi trei trag la 
sorţi cămaşa Mântuitorului. Isus este flancat de crucile celor doi tâlhari, 
condamnaţi odată cu El. Aceştia au mâinile răsucite peste braţele laterale ale 
crucilor. Fundalul gravurii prezintă edificii cu turnuri de tip rusesc, de dimensiuni 
apreciabile, ce vor să sugereze Ierusalimul. Deasupra acestuia se înalţă cerul pe care 

                                                 
19 Uspensky, Lossky 2003, p. 195. 
20 Ibidem, p. 196. 
21 Cavarnos 2005, p. 98; Talbot Rice 1997, p. 37. 
22 Uspensky, Lossky 2003, p. 195-196. 
23 Cavarnos 2005, p. 99. 
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se profilează cea mai mare parte a crucii lui Hristos. Răstignirea la loc deschis arată 
semnificaţia cosmică a morţii lui Isus, care a curăţat cerul şi a eliberat întregul 
univers de sub stăpânirea demonilor24. Soarele şi luna (ziua şi noaptea), întunecate 
de straturi de nori învolburaţi, redate cu chip de om în colţurile din stânga, 
respectiv dreapta, sus, reprezintă lumea văzută, îngrozită de moartea Creatorului 
său25.  

Răstignirea semnată şi datată în 1768 de Grigorie Ieromonah este extrem de 
asemănătoare cu cea executată, foarte probabil, de Ioanichie Bakov, pentru Triodul 
de la Buzău din 1700 (fig. 5), deosebirile esenţiale constând în faptul că inscripţiile 
explicative nu mai sunt în slavonă, ci în limba română. Gravura se repetă în Triod, 
Bucureşti, 1746. La rândul său, ilustraţia de la Buzău a avut, după opinia noastră, ca 
model xilogravura semnată şi datată „VR. Rc. 1630” din Triodul de la Kiev, tipărit 
în 1631 (fig. 6), 1640, 164826. 

Învierea lui Lazăr (fig. 7) este semnată „De Grigorie Ieromonah” la bază, la 
fel ca celelalte ilustraţii ale sale. Doar Evanghelistul Ioan (11,1-45) descrie acest 
eveniment care constituie ultimul miracol săvârşit de Fiul lui Dumnezeu înainte de 
Patima Sa pe cruce27. 

În prim-planul gravurii apare Isus, aureolat (cu nimbul cruciger prevăzut cu 
inscripţia OωN), purtând veşminte lungi, specifice, desculţ, urmat de apostoli, 
redaţi asemănător. La picioarele Lui sunt îngenuncheate Marta şi Maria, surorile lui 
Lazăr. Maria îl priveşte pe Hristos, având capul şi mâinile ridicate spre El. Puţin 
mai sus decât ele este redat Lazăr, aureolat, legat cu fâşii de pânză (după obiceiul de 
înmormântare), în picioare, în mormântul de pe care tocmai a fost îndepărtată 
lespedea, pentru ca el să poată învia. Isus, în faţa sa, cu o înfăţişare împărătească, 
maiestuoasă, îl binecuvântează cu mâna dreaptă, în timp ce în stânga ţine un sul 
închis. Isus strigă cu glas tare: „Lazăre, vino afară”28, neascunzând minunea, cum a 
făcut de exemplu cu învierea fiicei lui Iair, ci dimpotrivă. Astfel, sunt prezenţi 
numeroşi oameni29. 

Un munte destul de arid (pe care se zăresc doar câteva floricele) se înalţă în 
planul secund, în timp ce în ultimul se vede cetatea Vitaniei (redată prin clădiri de 
diferite forme, cu acoperişuri în două ape, cu turnuri şi cupole, una dintre ele cu un 
drapel în vârf - toate acestea fiind caracteristice ambianţei ruseşti), apărată de un 
masiv zid de piatră cu creneluri şi străpuns de o poartă terminată în arc 
semicircular. 

Şi de data aceasta, ilustraţia lui Grigorie Ieromonah este foarte asemănătoare 
cu aceea semnată de Ioanichie Bakov şi datată în 1700 din Triodul de la Buzău din 
1700 (fig. 8)30, repetată în Triod, Bucureşti, 1746. Indubitabil, xilogravura buzoiană 

                                                 
24 Uspensky, Lossky 2003, p. 196. 
25 Ibidem, p. 198. 
26 Kameneva, Guseva 1976, p. 25, 29, 33, 60, fig. 542. O copie a acestei gravuri se regăseşte în Triod, 
Cernigov, 1685, semnată şi datată „P. S. Rc 1641”, pentru care vezi Guseva, Polonscaia 1990, p. 21, 
59, fig. 1998. Credem că este vorba de Poloveţchi Stefan (ibidem, p. 37-38).  
27 Uspensky, Lossky 2003, p. 187. 
28 Ştefănescu 1973, p. 101-102; Uspensky, Lossky 2003, p. 188. 
29 Ibidem, p. 187. 
30 BRV I, fig. 232, p. 402. 
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este de inspiraţie ucraineană, după cum confirmă următoarele ilustraţii: 1. semnată 
Lazar (?) şi datată 1628, Triod, Kiev, 1631 (fig. 9); Cazania lui Petru Movilă, Kiev, 
1637; Triod, Lvov, 164231; 2. semnată VU şi datată 1662, Triod, Lvov, 1667 şi 
168832. Amintim în treacăt că sub ilustraţia Învierea lui Lazăr apare în mod 
surprinzător iniţiala chirilică C (adică S), compusă din doi dragoni afrontaţi, 
semnată Grigorie Ierom. 

Xilogravura Intrarea lui Isus în Ierusalim (fig. 10) este semnată şi datată: 
„Grigorie Ieromonah”, 1768. Respectivul episod, numit şi Duminica Floriilor, după 
cum precizează şi inscripţia explicativă, reprezintă unul dintre Praznicele 
Împărăteşti, fiind menţionat de toţi cei patru evanghelişti (Matei 21, 1-11; Marcu 
11, 1-11; Luca 19, 28-38; Ioan 12, 12-16). 

Aflat în centrul compoziţiei şi de fapt al întregului univers, Isus intră 
triumfător în cetatea Ierusalimului, călare pe o asină, cu picioarele dispuse pe 
aceeaşi parte, după obiceiul oriental. Având capul înconjurat de nimbul cruciger cu 
inscripţia OωN, El binecuvântează cu mâna dreaptă, iar în cealaltă, sprijinită pe 
genunchi, ţine un rotulus închis. Este urmat de apostoli care sunt aureolaţi, deşi nu 
ar trebui să fie în această perioadă a vieţii lor33. Aceştia alcătuiesc un grup compact 
şi au capetele la aceeaşi înălţime (isocefalie), procedeu mult uzitat în arta bizantină. 
Asina calcă peste hainele aşternute de copii pe pământ în semn de respect pentru 
„Biruitorul morţii”. Apariţia copiilor (care întind veşminte pe jos şi ţin în mâini 
ramuri de palmier sau de finic34 - simbolul victoriei, ascensiunii, regenerării şi 
nemuririi)35 se datorează Evangheliei apocrife a lui Nicodim36.  

În extrema dreaptă a xilogravurii este reprezentată poarta Ierusalimului, în 
care s-au strâns evreii, cu fizionomii oarecum diferite şi cu ramuri de palmier în 
mâini. Ei au venit să-L primească pe Cel despre care au auzit că l-a înviat pe 
dreptul Lazăr. Poarta Ierusalimului este legată de cetatea propriu-zisă, aflată în 
ultimul plan, sugerată de ziduri şi diverse clădiri pitoreşti, de factură ucraineană. 
Deasupra grupului apostolilor se zăresc dealuri cu palmieri, pe unul dintre ei fiind 
căţărat un copil care taie crenguţe cu o secure. Alături, alţi copii aşteaptă să 
primească ramuri.  

„Intrarea solemnă în Ierusalim, care este, în acelaşi timp, drumul Mântuitorului spre 
Patima şi moartea de bună voie, este imaginea venirii Împăratului Slavei în Împărăţia 
Sa. Ierusalimul însuşi este imaginea binecuvântatei Împărăţii a lui Dumnezeu, 
Ierusalimul ceresc. De aceea apare el” în gravură „atât de împodobit şi de 
sărbătoresc”37.  

Intrarea lui Isus în Ierusalim, gravată de Grigorie Ieromonah în 1768, este 
foarte asemănătoare cu cea semnată şi datată de Ioanichie B(akov), 1700 din Triodul 
de la Buzău din 170038 (repetată în Triod, Bucureşti, 1746). Şi de data aceasta, 

                                                 
31 Kameneva, Guseva 1976, p. 25, 27, 29, 60, fig. 528. 
32 Guseva, Polonscaia 1990, p. 13, 24, 58, fig. 1949. 
33 Cavarnos 2005, p. 96. 
34 Uspensky, Lossky 2003, p. 190-191. 
35 Chevalier, Gheerbrant 1993, p. 11. 
36 Ştefănescu 1973, p. 104. 
37 Uspensky, Lossky 2003, p. 192. 
38 BRV I, fig. 234, p. 403. 
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gravorul din Bucureşti efectuează anumite modificări nesemnificative, cum ar fi: 
modul de înşirare a apostolilor, dispunerea inversă a securii copilului care taie 
ramuri în palmier, numărul mai redus al elementelor de vegetaţie şi inscripţia 
explicativă în limba română în locul celei slavoneşti. Incontestabil, xilogravura lui 
Ioanichie Bakov este de sursă ucraineană, mărturie stând următoarele ilustraţii: 1. 
semnată V, Triod, Kiev, 1631; Cazania lui Petru Movilă, Kiev, 1637; Triod, Lvov, 
164239; 2. semnată Ilia, Apostol, Lvov, 163940; 3. semnată I(oan) G(linschi), Triod, 
Lvov, 166741.  

Ilustraţia ce narează Scene din viaţa lui Iosif (fig. 11) din Triodul de la Bucureşti, 
apărut în anul 1768 este semnată: „De Grigorie Ieromonah, 1768”. Xilogravura 
reuneşte patru momente din viaţa lui Iosif, unul dintre cei doisprezece fii ai 
patriarhului Iacov, care a trăit în Canaan în secolul al XVII-lea î.Hr. Iosif era 
invidiat de fraţii săi, printre altele, şi pentru că era preferatul tatălui, care l-a 
conceput la bătrâneţe (Geneza Vechiului Testament 30, 22-24; 37; 39-50)42. 

Cele patru scene sunt aranjate în sensul acelor de ceasornic, începând cu cea 
din stânga sus: 1. Iosif este vândut de fraţii săi; 2. Iosif şi soţia lui Putifar; 3. Iosif, 
întemniţat, interpretează visele; 4. Iosif este învestit important demnitar în Egipt.  

În prima scenă, Iosif este scos din groapă, situată la poalele unor dealuri, de 
fraţii săi pentru a fi vândut. Ei poartă tunici simple care schiţează vag formele 
corpurilor, fiind acoperiţi pe cap (cu excepţia personajului principal) după moda 
orientală. Unul dintre fraţi îi atenţionează pe ceilalţi că se apropie negustorii, ambii 
călare pe o cămilă, care urmează să îl cumpere pe Iosif. Personajele şi peisajul sunt 
conturate clar, în timp ce haşuri paralele sugerează tridimensionalitatea ambianţei.  

Cea de-a doua scenă se petrece într-un interior, în care soţia lui Putifar - 
stăpânul lui Iosif din Egipt - îşi trage de haină slujitorul, încercând să-l 
ademenească spre patul său prevăzut cu baldachin, ale cărui draperii sunt date în 
lături. Iosif refuză avansurile, fugind. Ambele personaje au chipuri plăcute şi gesturi 
expresive. În planul secund, într-un palat boltit, se zăreşte Putifar, înveşmântat 
conform rangului său, căruia soţia i se plânge, aşezată în genunchi, că slujitorul lor 
ar fi încercat să o seducă. Dionisie din Furna, în Erminia picturii bizantine, descrie o 
scenă mai simplă, doar cu momentul ispitirii43.  

Următorul episod se desfăşoară în temniţa ale cărei ziduri masive din piatră 
ecarisată sunt dotate, pe alocuri, cu ferestre de diferite forme şi mărimi. În mijlocul 
încăperii, Iosif este flancat de pitarul şi de paharnicul faraonului, conform 
Vechiului Testament. Toate personajele sunt aşezate, existând între ele o strânsă 
comuniune de ordin spiritual. Aşa cum arată inscripţia, Iosif le „tălmăceşte” visele. 
Dionisie din Furna ne spune că unul dintre personaje poartă „pe cap un paner 
mare cu bucate, şi păsările coborându-se deasupra lui le mănâncă”, iar celălalt 

                                                 
39 Kameneva, Guseva 1976, p. 25, 27, 29, 60, fig. 529. 
40 Ibidem, p. 28, 64, fig. 699. 
41 Guseva, Polonscaia 1990, p. 13, 58, fig. 1950. 
42 Pe lângă textele din Geneză, mai vezi şi: Stoian 1994, p. 136; Duchet-Suchaux, Pastoureau 1994, p. 
200-201. 
43 Dionisie din Furna 2000, p. 72. 
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personaj ţine „un pahar cu o mână, şi cu cealaltă stoarce în el un strugure”44. 
Aceste elemente, legate de meseriile şi visele celor doi, sunt însă omise în gravura 
de la Bucureşti.  

Ultima scenă se referă la învestirea lui Iosif de către faraon în funcţia de înalt 
demnitar al statului. Momentul se desfăşoară în faţa unui palat cu linii armonioase. 
Întâlnim două grupuri de personaje: cel al faraonului care poartă veşminte alese, 
coroană pe cap şi sceptru în mâna stângă, însoţit de curteni, şi cel al lui Iosif, urmat 
de mai mulţi oameni, la cea mai mare parte dintre ei zărindu-li-se doar parţial capul, 
după procedeul mult folosit în arta bizantină. De data aceasta Erminia prezintă şi 
mai diferit şi mai complicat evenimentul45. 

Este evident că pentru executarea acestei ilustraţii complexe, Grigorie 
Ieromonah a apelat la lucrarea similară semnată de Ioani(chie) (Bakov) din Triodul 
de la Buzău din 1700 (repetată în Triod, Bucureşti, 1746), care s-a inspirat din 
xilogravura ucraineană semnată V, existentă în Triod, Kiev, 1631 şi Triod, Lvov, 
164246. În respectiva xilogravură succesiunea scenelor se face însă de la stânga la 
dreapta, atât sus, cât şi jos. Există, de asemenea, şi alte deosebiri în ce priveşte 
înfăţişarea personajelor, a costumelor acestora, a edificiilor etc.  

Trebuie spus că întâlnim diferite scene din viaţa lui Iosif în miniaturile 
manuscriselor bizantine, în mozaicul Baptisteriului din Florenţa (1280-1320) sau în 
arta secolului al XVII-lea (Cigoli, Guercino, Rembrandt)47. 

Xilogravura Pilda celor zece fecioare (fig. 12) semnată de Grigorie Ieromonah 
este inspirată de relatarea Evanghelistului Matei (25, 1-13). Ilustraţia ne prezintă 
două grupuri de femei, îmbrăcate în haine lungi, ale căror cute cad în mod arbitrar, 
diferenţiate de inscripţii: Cinci fecioare înţeleapte şi Cinci feate nebune, de felul în care 
sunt aşezate sau îşi ţin candelele în mâini, de aranjamentul părului. Fecioarele 
înţelepte, disciplinat aranjate, au în mâna dreaptă candele aprinse, purtând părul 
prins la spate şi coroniţe pe cap. Fecioarele nebune, având atitudini diverse, nu 
formează un grup unitar: una este aşezată, cu capul sprijinit într-o mână, alta, 
detaşată puţin de restul, bate la poarta Împărăţiei pentru a i se deschide. Au părul 
desfăcut pe spate şi candelele răsturnate şi stinse în mâini. 

Plasate în partea dreaptă jos a imaginii acestea din urmă aşteaptă la intrarea 
în Împărăţia Cerurilor sugerată de o uşă de lemn decorată cu elemente vegetale 
stilizate şi continuată cu un zid, prevăzut cu câteva ferestre. Verticalitatea porţii şi a 
zidului îndreaptă privirea spre fecioarele înţelepte, încadrate parţial într-o perdea de 
nori, aluzie la pătrunderea lor în Împărăţia Cerurilor ca urmare a virtuţilor de care 
au dat dovadă. În faţa lor, în colţul din dreapta sus, Isus Hristos îmbrăcat în tunică 
şi mantie, purtând în jurul capului nimbul cruciger cu literele greceşti OωN, şi 
însoţit de inscripţia IS. HS., susţine cu mâna dreaptă o cruce înaltă pe care se 
desfăşoară filactera binecunoscută, lipsită însă de iniţialele I. N. Ţ. I. De asemenea, 
El ţine de mână un personaj feminin, îmbrăcat cu veşminte asemănătoare cu cele 

                                                 
44 Ibidem. 
45 Ibidem, p. 73. 
46 Kameneva, Guseva 1976, p. 25, 29, 60, fig. 530. 
47 Duchet-Suchaux, Pastoureau 1994, p. 201. 
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ale fecioarelor şi cu o coroană pe cap, care personifică biserica. Ambele personaje 
sfinte sunt înscrise într-o mandorlă, care emană raze de formă triunghiulară.  

Pentru realizarea acestei ilustraţii, Grigorie Ieromonah a apelat la lucrarea 
omonimă din Triodul de la Buzău din 1700, nesemnată, dar foarte probabil 
executată tot de Ioanichie Bakov, conform manierei (repetată în Triod, Bucureşti, 
1746), dar eliminând puţinele elemente vegetale existente şi înlocuind inscripţiile 
explicative slavoneşti cu cele în limba română. Credem că talentatul meşter de la 
Buzău a recurs la xilogravura similară ucraineană apărută în Triodul de la Kiev din 
1631 şi în Triodul de la Lvov, 164248. A putut cunoaşte şi versiunea semnată I(oan). 
G(linschi) din Triodul de la Lvov din 166749. 

Respectivul episod biblic a fost deosebit de artistic tratat în miniatura 
manuscrisului bizantin Codex Purpureus (Evanghelie), care datează din secolul al VI-
lea, păstrat în tezaurul Catedralei din Rossano (Italia). Aici, fecioarele nebune, 
îmbrăcate în rochii divers colorate şi având în mâini făclii stinse, alcătuiesc un grup 
agitat, în timp ce acela al fecioarelor înţelepte, care poartă veşminte albe şi au în 
mâini torţe aprinse, emană un aer grav şi liniştit. Isus Hristos închide poarta 
Paradisului (în care se zăresc copaci în rod şi cele patru izvoare de apă vie) în faţa 
fecioarelor nebune50. 

Frontispiciul ce redă Cina cea de Taină, (fig. 13) semnat „De Grigorie 
Ieromonah, 1768”, prezintă scena înscrisă într-un medalion circular, cuprins la 
rândul său într-un dreptunghi decorat cu vrejuri vegetale de inspiraţie barocă. Sub 
inscripţia explicativă, redată în limba română, figurează doi îngeraşi care încadrează, 
în partea de sus, medalionul circular. 

Potrivit tradiţiei se înfăţişează o încăpere cu o masă acoperită cu o pânză 
albă, simplă. Pe aceasta se află farfurii cu mâncare, pâini şi un vas cu picior pentru 
vin. În jurul mesei, aşezaţi pe bănci, fie uşor înclinaţi, fie văzuţi din profil, sunt 
dispuşi cei doisprezece apostoli. Între ei, la mijloc, în spatele mesei, redat frontal şi 
supradimensionat ierarhic - conform tradiţiei bizantine - este reprezentat Isus, cu 
nimb cruciger şi veşminte antice. El ridică mâna dreaptă, denunţând astfel pe 
trădător51. La stânga Lui, Ioan îşi sprijină capul pe pieptul Său, iar în cealaltă parte 
se află apostolul Petru. Pentru că el este mai în vârstă, iar Ioan mai tânăr, locul din 
dreapta, fiind de mai mare cinste, îi este destinat lui Petru. Toţi apostolii sunt lipsiţi 
de aureole, aşa cum se cuvine, deoarece ele nu trebuie folosite înainte de 
Cincizecime (Rusalii), când ei „s-au umplut de Duhul Sfânt”52.  

Gravura redă momentul în care apostolii - în atitudinile şi gesturile cărora se 
poate citi o oarecare mirare, tulburare, tristeţe - încearcă să se disculpe, după 
rostirea de către Isus a cuvintelor ,,Adevărat grăiesc vouă, că unul dintre voi Mă va 
vinde” (Matei 26, 21; Ioan 13, 21). În partea dreaptă, Iuda întinde mâna spre 
farfurie, gest care certifică cuvintele lui Isus „Cel ce a întins cu Mine mâna în blid, 

                                                 
48 Kameneva, Guseva 1976, p. 25, 29, 60, fig. 531. 
49 Guseva, Polonscaia 1990, p. 13, 58, fig. 1952. 
50 Grabar 1953, p. 160, fig. p. 163. 
51 Ştefănescu 1973, p. 107. 
52 Cavarnos 2005, p. 141. 
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acela Mă va vinde” (Matei 26, 23; Ioan 13, 26). Peretele din fundalul încăperii este 
străpuns de patru ferestre dispuse simetric în raport cu Isus. 

Pentru executarea acestei xilogravuri, Grigorie Ieromonah s-a folosit de 
aceea din Triodul de la Buzău din 170053 (repetată în Triod, Bucureşti, 1746 şi Triod, 
Râmnic, 1761), al cărei autor ar putea fi Ioanichie Bakov, care a recurs la un model 
similar, semnat cu iniţialele ,,VThZ” şi datat „640”, apărut în Triodul de la Lvov din 
164254. Deosebirile sunt minime. În cartea ucraineană, apostolii nu sunt atât de 
strâns grupaţi în jurul mesei dreptunghiulare, pe care se observă doar câteva vase, 
iar în fundal, în spatele lui Isus, întâlnim o draperie, flancată de câte o fereastră. În 
sprijinul înrâuririi invocate pledează şi faptul că şi alte gravuri din cartea buzoiană 
au avut ca sursă de inspiraţie tot ilustraţii din respectivul Triod de la Lvov55, unele 
apărute anterior în tipărituri de la Kiev, după cum s-a constatat de către noi mai 
sus. Modul în care este realizată Cina cea de Taină în cartea ucraineană aminteşte pe 
acela al lui Barna da Siena, care a pictat, în jurul anului 1340, un ciclu complet 
înfăţişând viaţa lui Hristos, dispus pe trei registre, pe peretele de nord al navei 
Bisericii Collegiata din San Gimignano. Acesta a fost influenţat, printre alţii, de 
Duccio di Buoninsegna (1311, Siena, Museo dell’ Opera del Duomo)56. 

Un alt frontispiciu executat de Grigorie Ieromonah în 1768 prezintă scena 
Coborârea de pe cruce (fig. 14), înscrisă într-un cerc, care la rândul lui este cuprins într-
un cadru patrulater, completat cu motive vegetale, concepute în alb pe fond negru. 

Urcat pe una dintre cele două scări rezemate pe braţul orizontal al crucii, 
Iosif din Arimateea, ucenic al lui Isus, desprinde cu afecţiune mâna stângă a 
Mântuitorului. Nicodim, alt ucenic de-al lui Isus, îi acordă ajutor lui Iosif, susţinând 
cu ambele mâini trupul neînsufleţit, moale şi greu. Amândoi poartă barbă şi 
veşminte antice şi se găsesc în partea dreaptă a imaginii. Dintre ei doar Nicodim 
este aureolat. De cealaltă parte a crucii se situează un grup alcătuit din trei femei: 
Maica Domnului (singura aureolată), iar în spatele ei, Maria Magdalena şi „cealaltă 
Marie” (a lui Cleopa), „mama lui Iacov şi a lui Iose” sau Maria Salomee, mama 
fiilor lui Zevedeu (Matei 27, 56). Aflată cel mai aproape de cruce, Maria, Maica Sa, 
îi îmbrăţişează picioarele. Lângă femei, Ioan, tânăr, imberb, aureolat, neputincios, 
împietrit de durere, întinde mâna spre Învăţătorul său. Inscripţii întâlnim doar în 
nimbul cruciger al Mântuitorului, iar cea care îl desemnează se află şi pe filactera 
aşezată pe cruce. La baza crucii figurează un craniu şi oase (ale lui Adam), iar în 
fundal clădiri ce sugerează Ierusalimul. De notat că existenţa scărilor sprijinite pe 
cruce îşi are originea în izvoarele medievale din secolul al XIII-lea: „Au pus două 
scări pe cele două părţi ale crucii. Iosif se urcă pe scara din dreapta […]”57.  

Ieromonahul Grigorie a recurs şi de data aceasta la xilogravura din Triodul de 
la Buzău din 170058 (repetată în Triod, Bucureşti, 1746), care a fost executată, foarte 

                                                 
53 BRV I, fig. 262, p. 480. 
54 Kameneva, Guseva 1976, p. 29-30, 49, fig. 219. 
55 Tatay 2011, p. 114, 116, 175, 177, fig. 69-70, 73-74. 
56 Thoman 2008, fig. la p. 78 şi 64. Despre Cina cea de Taină în arta românească şi europeană, vezi: 
Tatay, Tatai-Baltă 2014b, p. 60-80; versiunea în limba română: Tatay, Tatai-Baltă 2014c, p. 53-72. 
57 Ştefănescu 1973, p. 125. 
58 BRV I, fig. p. 485. 
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probabil, tot de Ioanichie Bakov. Acesta s-a inspirat din gravura semnată „VThZ” 
din Triodul de la Lvov din 164259. Dintre diferenţe menţionăm doar lipsa celei de-a 
doua scări şi alcătuirea oarecum diferită a vrejurilor fitomorfe care flanchează scena 
centrală.  

Ultima xilogravură semnată de Grigorie Ieromonah înfăţişează Punerea în 
mormânt a Domnului nostru Isus Hristos (fig. 15), amplasată deopotrivă într-un cerc 
cuprins în dreptunghi, la fel ca în cazul frontispiciilor precedente.  

Isus Hristos (aureolat cu nimbul cruciger şi înfăşurat cu o pânză peste 
şolduri) este aşezat pe giulgiu, ţinut în mâini de Iosif din Arimateea şi de Nicodim, 
cei ce au participat activ şi la coborârea de pe cruce a Mântuitorului. Ioan, prezent 
de obicei la acest eveniment, lipseşte din imaginea noastră. Între cei doi bărbaţi, 
dintre care doar Nicodim poartă aureolă în jurul capului, sunt înşirate femeile 
mironosiţe, înclinate uşor spre trupul neînsufleţit al lui Isus. Cea din mijloc este 
Maica Domnului, identificată prin aureolă şi inscripţie. La baza mormântului de 
piatră, în care este aşezat Hristos, se observă coroana de spini şi piroanele cu care 
El a fost ţintuit pe cruce (instrumente ale Patimilor). Scena biblică este flancată de 
vrejuri vegetale de inspiraţie barocă.  

Grigorie Ieromonah copiază cu multă fidelitate xilogravura din Triodul tipărit 
la Buzău în 170060 (reluată în Triod, Bucureşti, 1746), executată foarte probabil de 
Ioanichie Bakov, după un model ucrainean, semnat „VThZ” din Triod, Lvov, 
164261. Dispunerea unor personaje sfinte nu este însă tocmai la fel, uneltele 
Patimilor ocupând un loc diferit, iar vrejurile vegetale sunt tratate altfel. 

 
*** 

 
Cele zece xilogravuri semnate de Grigorie Ieromonah, dintre care şase sunt 

şi datate în 1768, ce împodobesc Triodul tipărit la Bucureşti în anul 1768, 
evidenţiază faptul că acesta a recurs la xilogravurile de o înaltă calitate artistică 
existente în Triodul de la Buzău din 1700 (repetate în Triod, Bucureşti, 1746), 
aproape în totalitate semnate sau atribuite lui Ioanichie Bakov (unele şi datate în 
1700). Respectivul gravor, de origine ucraineană, după cum se presupune, se 
adevereşte a fi un vrednic continuator al tradiţiei bizantino-balcanice şi bizantino-
ruse atât tematic, cât şi stilistic. El manifestă un deosebit interes pentru 
xilogravurile ucrainene din cărţile imprimate la Kiev şi Lvov, aflate la rândul lor în 
aria de răspândire a artei germane sau italiene62, dar nu numai. 

 Chiar dacă Grigorie Ieromonah, deopotrivă şi tipograf, nu se ridică la 
nivelul artistic atât de evident al predecesorului său, el gravează, totuşi, cu multă 
sârguinţă, o serie de plăci de lemn folosite în cadrul Tipografiei Mitropoliei din 
Bucureşti la înfrumuseţarea cărţilor, într-un moment în care vechile clişee s-au uzat 
ori s-au deteriorat. Astfel contribuie, alături de alţi confraţi de breaslă, ca Stanciul 

                                                 
59 Kameneva, Guseva 1976, p. 29, 49, fig. 221. 
60 BRV I,  fig. 225, p. 390. 
61 Kameneva, Guseva 1976, p. 29, 49, fig. 222. 
62 Ibidem, p. 10. 
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Tipograf, la reîmprospătarea stocului de materiale necesare realizării lucrărilor de 
natură grafică63.  

Xilogravurile lui Grigorie Ieromonah mărturisesc că el stăpâneşte desenul şi 
tehnica inciziei. Personajele, arhitectura şi vegetaţia sunt cuprinse în contururi 
ferme, iar plasticitatea lor este sugerată prin haşuri alcătuite din linii paralele şi 
foarte rar din cele intersectate, care impuneau un grad sporit de dificultate. 
Suprafeţele albe, judicios distribuite, conferă claritate imaginilor. Gravorul urmează 
cu multă fidelitate modelele la care a apelat, înlocuind inscripţiile slavoneşti cu cele 
în limba română. De asemenea, operează, ici şi colo, mici schimbări abia 
perceptibile.  

Pe lângă sarcina de tipograf, Grigorie Ieromonah a îndeplinit-o şi pe aceea 
de xilogravor, îndeletniciri nu tocmai uşoare, pe care le exercită cu incontestabil 
profesionalism. Nu întâmplător, gravurile sale vor împodobi şi alte cărţi de la 
Bucureşti: Octoih, 1774, Evanghelie, 1775, Apostol, 1784, Antologhion, 1786 - în toate 
acestea figurând frontispiciul Deisis, şi Triod, 1798 - în care întâlnim opt dintre cele 
zece xilogravuri (lipsind scenele Vameşul şi fariseul şi Cina cea de Taină). 

 
 

Grigorie Ieromonah’s Woodcuts of Byzantine Tradition  
in the Lenten Triodion Printed in Bucharest in 1768 

 
(Abstract) 

 
Grigorie Ieromonah signed ten woodcuts, of which six (dated 1768) decorate the Lenten Triodion 
and were printed in Bucharest in 1768. These illustrations demonstrate that the xylographer was 
inspired by the high quality artistic images in the Lenten Triodion of Buzău dating from 1700 
(repeated in the Lenten Triodion of Bucharest in 1746). Almost all these illustrations were signed or 
ascribed to Ioanichie Bakov, some of them being dated to 1700. This engraver, supposedly of 
Ukrainian origin, proved to be a capable follower of the Byzantine-Balkan and Byzantine-Russian 
tradition in both theme and style. 

Even if Grigorie Ieromonah, who was also a typographer, did not attain the high artistic level 
of his forerunner, he nevertheless diligently engraved a series of wood blocks whilst employed within 
the Typography of the Bishopric of Bucharest to decorate books, as the earlier stereotyped plates had 
deteriorated.  

Grigorie Ieromonah’s woodcuts demonstrate that he had mastered drawing and incision 
techniques. The figures, architecture, vegetation, etc. are enclosed in firm lines and their plasticity is 
suggested by hatchings made of parallel and, occasionally, criss-crossed lines which involved a higher 
degree of difficulty. The blank spaces judiciously distributed confer to the images more clarity. The 
engraver faithfully followed the models he chose, replacing Slavonic inscriptions with Romanian 
ones. 

Grigorie Ieromonah was both a typographer and xylographer, occupations which he 
exercised with undeniable professionalism. His engravings decorate several writings published in 
Bucharest, including Octoechos, 1774, Gospels, 1775, Apostle, 1784, Antologhion, 1786, (the frontispiece 
Deiesis decorates all these books) and Lenten Triodion, 1798 - in which eight of the ten woodcuts are 
present (The Publican and the Pharisee and The Last Supper are missing). 

 
Explanation of Figures 

 
Fig. 1.  Grigorie Tipo., Frontispice. Deisis, Evanghelie, Bucharest, 1750. 
Fig. 2.  1768, De Grigorie Ieromonah, Frontispice. Deisis, Triod, Bucharest, 1768. 

                                                 
63 Referiri recente la gravura de Bucureşti, vezi la: Tatay, Tatai-Baltă 2014a, p. 98-113. 
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Fig. 3.  De Grigorie Ieromonah, The Publican and the Pharisee, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 4.  De Grigorie Ieromonah, 1768, The Crucifixion, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 5.  The Crucifixion, Triod, Buzău, 1700. 
Fig. 6.  V. R. Rc. 1630, The Crucifixion, Triod, Kiev, 1631. 
Fig. 7.  De Grigorie Ieromonah, The Raising of Lazarus, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 8.  Ioanichie B[a]k[ov], 1700, The Raising of Lazarus, Triod, Buzău, 1700. 
Fig. 9.  1628, The Raising of Lazarus, Triod, Kiev, 1631. 
Fig. 10.  Grigorie Ieromonah, 1768, Entry into Jerusalem, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 11.  De Grigorie Ieromonah, 1768, Scenes from Joseph’s Life, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 12.  Grigorie Ieromonah, The Wise and the Foolish Virgins, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 13.  De Grigorie Ieromonah, 1768, Frontispice. The Last Supper, Triod, Bucharest, 1768. 
Fig. 14.  Grigorie Ieromonah, 1768, Frontispice. The Descent from the Cross, Triod, Bucharest, 

1768. 
Fig. 15.  De Grigorie Ieromonah, Frontispice. Deposition, Triod, Bucharest, 1768. 
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Fig. 1. Grigorie Tipo., Frontispiciu. Deisis, Evanghelie, Bucureşti, 1750 
 

 
 

Fig. 2. 1768, De Grigorie Ieromonah, Frontispiciu. Deisis, Triod, Bucureşti, 1768 
 

 
 

Fig. 3. De Grigorie Ieromonah, Vameşul şi fariseul, Triod, Bucureşti, 1768 
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Fig. 4. De Grigorie Ieromonah, 1768, Răstignirea, Triod, Bucureşti, 1768 
 

 

 Fig. 5. Răstignirea, Triod, Buzău, 1700 Fig. 6. V. R. Rc. 1630, Răstignirea,  
Triod, Kiev, 1631 
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Fig. 7. De Grigorie Ieromonah, Învierea lui Lazăr, Triod, Bucureşti, 1768 

 

 
 

Fig. 8. Ioanichie B[a]k[ov], 1700, Învierea lui Lazăr, Triod, Buzău, 1700 
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Fig. 9. Lazar (?), 1628, Învierea lui Lazăr, Triod, Kiev, 1631 

 

 
 

Fig. 10. Grigorie Ieromonah, 1768, Intrarea în Ierusalim, Triod, Bucureşti, 1768 
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Fig. 11. De Grigorie Ieromonah, 1768, Scene din viaţa lui Iosif, Triod,  
Bucureşti, 1768 

 

 
 

Fig. 12. Grigorie Ieromonah, Pilda celor zece fecioare, Triod, Bucureşti, 1768 
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Fig. 13. De Grigorie Ieromonah, 1768, Frontispiciu. Cina cea de Taină, Triod,  
Bucureşti, 1768 

 

 
 

Fig. 14. Grigorie Ieromonah, 1768, Frontispiciu. Luarea de pe cruce, Triod, Bucureşti, 
1768 

 

 
 

Fig. 15. De Grigorie Ieromonah, Frontispiciu. Punerea în mormânt, Triod, Bucureşti, 
1768 
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DP - Documenta Praehistorica. Poročilo o raziskovanju 

paleolitika, neolitika in eneolitika v sloveniji. Ljubljana. 
Drevnosti Altaja  - Drevnosti Altaja. Gorno-Altajskij gosudarstvennyj 

universitet. Gorno-Altajsk (Respublika Altaj). 
EHQ  - European History Quarterly. Sage Publications. New York. 
EphNap - Ephemeris Napocensis. Institutul de Arheologie şi Istoria 

Artei, Cluj-Napoca. 
EVNE    - Etnokul’turnoe vzaimodeystvie narodov Evrazii. Institut 

Arheologii i Etnografii Sibirskogo otdeleniya Rossiyskoy 
Akademii Nauk. Novosibirsk. 

FK - Földtani közlöny. Magyarhoni foldtani tarsulat folyóirata. 
Budapest. 

FU  - Finno-Ugrika. Institut Istorii imeni Sh. Mardzhani. 
Akademiya Nauk Tatarstana. Kasan’. 

FVL - Forschungen zur Volks- und Landeskunde. Sibiu. 
Geo-Eco-Marina  - Geo-Eco-Marina. Institutul Naţional de Cercetare-

Dezvoltare pentru Geologie şi Geoecologie Marină. 
Bucureşti. 

Glasnik - Glasnik Srpskog arheološkog društva. Journal of the 
Serbian Archaeological Society. Beograd. 

Glasul Bisericii - Glasul Bisericii. Mitropolia Munteniei şi Dobrogei. 
Bucureşti. 

Godišnjak - Godišnjak. Jahrbuch Knjiga. Sarajevo-Heidelberg. 
GR  - Gondwana Research. International Association for 

Gondwana Research, Journal Center, China University of 
Geosciences. Beijing. 

HistArchaeol - Historical Archaeology. Society for Historical Archaeology. 
HistMet - Historical Metallurgy, The Historical Metallurgy Society. 
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HJ - The Historical Journal. University of Cambridge (UK). 
HSCE  - History & Society in Central Europe. István Hajnal Society 

of Historians. Medium Ævum Quotidianum Society. 
Budapest. Krems. 

IJAM  - International Journal of Arts Management. École des 
Hautes Études Commerciales (HEC) in Montreal. 

IJO - International Journal of Osteoarchaeology. United States. 
IPH - Inventaria Praehistorica Hungarie. Budapest. 
Istros - Istros. Muzeul Brăilei. Brăila. 
JACerS - Journal of the American Ceramic Society. The American 

Ceramic Society, Ohio. 
JAS - Journal of Archaeological Science. Academic Press. United 

States. 
JFA - Journal of Field Archaeology. Boston University. 
JLS - Journal of Lithic Studies. Edinburgh. 
JMH  - Journal of Modern History. University of Chicago. 
JOB  - Jarbuch der Ősterreichschen Byzantinistik. Institut für 

Byzantinistik und Neogräzistik der Universität Wien. 
JPSP  - Journal of Personality and Social Psychology. American 

Psychological Association. Washington DC. 
JRGZM - Jahrbuch des Römisch-Germanischen Zentralmuseums zu 

Mainz. Mainz. 
JSP - Journal of Systematic Palaeontology. British Natural 

History Museum. London. 
JSSR  - Journal for the Scientific Study of Religion. The Society for 

the Scientific Study of Religion. South-Carolina. 
JVP  - Journal of Vertebrate Paleontology. Society of Vertebrate 

Paleontology (SVP) in partnership with the Taylor & Francis 
Group. Abingdon, Oxfordshire (UK). 

Közlemények - Közlemények az Erdélyi Nemzeti Múzeum Érem - és 
Régiségtárából, Cluj. 

Le Glob - Le Globe. Revue genevoise de géographie. Paris. 
LSJ  - Life Science Journal. Acta Zhengzhou University. 

Zhengzhou (China). 
LŞ - Lucrări ştiinţifice. Institutul de Învăţământ Superior 

Oradea. 
MA - Mitropolia Ardealului. Revista oficială a Arhiepiscopiei 

Sibiului, Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului şi Clujului. 
Episcopiei Alba Iuliei şi Episcopiei Oradiei. Sibiu (1956-
1991). A continuat Revista Teologică, (1907-1947) şi este 
continuată de aceeaşi revistă. 

Marisia - Marisia. Studii şi Materiale. Târgu Mureş. 
Marmatia - Marmatia. Muzeul Judeţean de Istorie şi Arheologie. Baia 

Mare. 
Materiale - Materiale şi cercetări arheologice. Bucureşti. 
MBGAEU - Mitteilungen der Berliner Gesellschaft für Anthropologie, 

Ethnologie und Urgeschichte. Berlin. 
MCA - Materiale şi cercetări arheologice. Bucureşti. 
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ME - Memoria Ethnologica. Centrul Judeţean pentru 
Conservarea şi Promovarea Culturii Tradiţionale 
Maramureş. Baia Mare. 

MEJSR  - Middle-East Journal of Scientific Research. International 
Digital Organization for Scientific Information. Deira, 
Dubai (United Arab Emirates). 

MemAntiq - Memoria Antiquitatis. Complexul Muzeal Judeţean Neamţ. 
Piatra Neamţ. 

MIA  - Materialy i issledovaniya po arkheologii SSSR. Akademiya 
Nauk SSSR. Moskva. 

MJSS  - Mediterranean Journal of Social Sciences. Mediterranean 
Center of Social and Eductional Research. Rome. 

Monumente Istorice  - Monumente Istorice. Studii şi lucrări de restaurare. Direcţia 
Monumentelor Istorice. Bucureşti. 

Monumente şi muzee  - Monumente şi muzee. Buletinul Comisiei Ştiinţifice a 
Muzeelor, Monumentelor Istorice şi Artistice. Bucureşti. 

MPG  - Marine and Petroleum Geology. Elsevier.  
MSIAR  - Memoriile Secţiunii Istorice a Academiei Române, seria a 

II-a. Academia Română. Bucureşti. 
MTE  - Magyar Történelmi Eletrajzok. Budapest. 
Naturwissenschaften  - Naturwissenschaften. Springer-Verlag. Berlin, Heidelberg. 
OlteniaŞtNat  - Oltenia. Studii şi Comunicări. Ştiinţele Naturii. Muzeul 

Olteniei. Craiova. 
ŐL - Ősrégészeti Levelek. Prehistoric newsletter. Budapest. 
PA - Patrimonium Apulense. Direcţia Judeţeană pentru Cultură 

Alba. Alba Iulia. 
PAPS  - Proceedings of the American Philosophical Society. 

American Philosophical Society. Philadelphia. 
PAS - Prähistorische Archäologie in Südosteuropa. Berlin. 
PAT - Patrimonium Archaeologicum Transylvanicum. Cluj-

Napoca. 
PBF - Präehistorische Bronzefunde. München. 
PLOS ONE - PLOS ONE. International, peer-reviewed, open-access, 

online publication. 
PM - Publics et musées. Association Publics et Musées - PUL 

(Presses universitaires de Lyon). Lyon. 
PNAUSA  - Proceedings of the National Academy of the United States 

of America. National Academy of the United States of 
America.  

Pogrebal’nyj obrjad - Pogrebal’nyj obrjad rannih kochevnikov Evrazii. Juzhnyj 
nauchnyj centr Rossijskoj Akademii nauk. Rostov-na-Donu.  

Pontica - Pontica. Muzeul de Istorie Naţională şi Arheologie 
Constanţa. 

PPP - Palaeogeography, Palaeoclimatology, Palaeoecology 
(“Palaeo3”). An International Journal for the Geo-Sciences. 
Elsevier. 

ProblemyArh  - Problemy arheologii, jetnografii, antropologii Sibiri i 
sopredel’nyh territorij. Institut arheologii i jetnografii 
Rossijskoj Akademii nauk. Novosibirsk. 
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Programm Mühlbach - Programm des evaghelischen Untergymnasium in 
Mühlbach und der damit verbundenen Lehranstalten. 
Mühlbach (Sebeş). 

PZ - Prähistorische Zeitschrift. Deutsche Gesellschaft fuer 
Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte, Institut für 
Prähistorische Archäologie. Berlin. 

QG - Quaternary Geochronology. The International Research 
and Review Journal on Advances in Quaternary Dating 
Techniques. 

QSA - Quaderni di Studi Arabi. Istituto per l’Oriente C. A. 
Nallino. Roma. 

Quartär - Quartär. International Yearbook for Ice Age and Stone 
Age Research. 

RA - Revista Arheologică. Institutul de Arheologie şi Istorie 
Veche. Chişinău. 

RArhiv  - Revista Arhivelor. Arhivele Naţionale ale României. 
Bucureşti. 

Radiocarbon - Radiocarbon. University of Arizona. Department of 
Geosciences. 

RB  - Revista Bistriţei. Complexul Muzeal Bistriţa-Năsăud. 
Bistriţa. 

REF - Revista de etnografie şi folclor. Institutul de Etnografie şi 
Folclor „Constantin Brăiloiu”. Bucureşti. 

RESEE  - Revue des études sud-est européennes. Academia Română. 
Bucureşti.  

RHMC  - Revue d’histoire moderne et contemporaine. Société 
d’histoire moderne et contemporaine. Paris. 

RHSEE/RESEE - Revue historique du sud-est européen. Academia Română. 
Bucureşti, Paris (din 1963 Revue des études sud-est 
européennes. 

RI - Revista de Istorie (din 1990 Revista istorică). Academia 
Română. Bucureşti. 

RIR  - Revista istorică română. Institutul de Istorie Naţională din 
Bucureşti. 

RJP  - Romanian Journal of Paleontology. Geological Institute of 
Romania. Bucharest. 

RJS  - Romanian Journal of Stratigraphy. Geological Institute of 
Romania. Bucharest. 

RM - Revista Muzeelor. Bucureşti. 
RMMG  - Revista Muzeul Mineralogic-Geologic, al Universităţii din 

Cluj la Timişoara. Sibiu. 
RMM-M - Revista Muzeelor şi Monumentelor. Muzee. Bucureşti. 
RP - Revista de Pedagogie. Institutul de Ştiinţe ale Educaţiei. 

Bucureşti. 
RRH - Revue Roumaine d’Histoire. Academia Română. Bucureşti. 
RT - Revista Teologică. Sibiu. 
SA  - Sovetskaya arkheologiya. Akademiya Nauk SSSR. Moskva. 
SAI - Studii şi articole de istorie. Societatea de Ştiinţe Istorice şi 

Filologice a RPR. Bucureşti. 
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SAO  - Studia et Acta Orientalia. Société des Sciences Historiques 
et Philologiques de la RPR., Section d’Etudes Orientales. 
Bucarest. 

Sargetia - Sargetia. Acta Musei Devensis. Muzeul Civilizaţiei Dacice 
şi Romane Deva. 

Sargetia Naturae - Sargetia. Acta Musei Devensis. Series Scientia Naturae. 
Muzeul Civilizaţiei Dacice şi Romane Deva. 

SCE  - Studii şi comunicări de etnologie. Institutul de Cercetări 
Socio-Umane Sibiu. 

SCCI - Studii, conferinţe şi comunicări istorice. Sibiu. 
SCIA  - Studii şi cercetări de istoria artei. Academia Română. 

Bucureşti. 
SciAm - Scientific American. New York. 
SCGG  - Studii şi Cercetări. Geologie-Geografie. Complexul Muzeal 

Judeţean Bistriţa-Năsăud. Bistriţa. 
SCIV(A) - Studii şi cercetări de istoria veche. Bucureşti (din 1974, 

Studii şi cercetări de istorie veche şi arheologie). 
SGJ  - Soobshhenija Gosudarstvennogo Jermitazha. 

Gosudarstvennyj Jermitazh. Leningrad. 
SMIM - Studii şi materiale de istorie modernă. Institutul de Istorie 

„Nicolae Iorga” Bucureşti. 
SP - Studii de Preistorie. Bucureşti. 
SPACA    - Stratum Plus: Archaeology and Cultural Anthropology. 

Superior Council on Science and Technical Development of 
Moldavian Academy of Sciences. Saint Petersburg, Kishinev, 
Odessa, Bucharest. 

SPPF - Società Preistoria Protostoria Friuli-V.G. Trieste. 
SSK  - Studien zur Siebenbürgischen Kunstgeschichte, Köln. 

Wien. 
Starinar - Starinar, Tređa Serija. Arheološki Institut. Beograd. 
Stâna - Stâna. Sibiu. 
StComSibiu - Studii şi comunicări. Arheologie-istorie. Muzeul 

Brukenthal. Sibiu. 
StComSM - Studii şi comunicări. Muzeul Judeţean Satu Mare. 
StRI  - Studii. Revistă de istorie (din 1974 Revista de istorie şi din 

1990 Revista istorică). Academia Română. Bucureşti. 
StudiaUBBG - Studia Universitatis Babeş-Bolyai. Geologia. Universitatea 

„Babeş-Bolyai” Cluj-Napoca. 
StudiaUBBGG  - Studia Universitatis Babeş-Bolyai. Geologia-Geographia. 

Universitatea „Babeş-Bolyai” Cluj-Napoca. 
StudiaUBBGM - Studia Universitatis Babeş-Bolyai. Geologia-Mineralogia. 

Universitatea „Babeş-Bolyai” Cluj-Napoca. 
StudiaUBBH - Studia Universitatis Babeş-Bolyai. Series Historia. 

Universitatea „Babeş-Bolyai” Cluj-Napoca. 
Suceava - Anuarul Muzeului Judeţean Suceava. 
SUCH - Studia Universitatis Cibiniensis, Serie Historica. 

Universitatea „Lucian Blaga” Sibiu. 
SUPMPh  - Studia Universitatis Petru Maior. Philologia. Târgu-Mureş. 
SV - Siebenbürgische Vierteljahrschrift. Hermannstadt (Sibiu). 



Lista abrevierilor 

756 

SympThrac - Symposia Thracologica. Institutul Român de Tracologie. 
Bucureşti.  

TEA - TEA. The European Archaeologist. 
Terra Sebus - Terra Sebus. Acta Musei Sabesiensis. Muzeul Municipal 

„Ioan Raica” Sebeş. 
TESG  - Tijdschrift voor Economische en Sociale Geografie. Royal 

Dutch Geographical Society. Oxford (UK), Malden (USA).  
Thraco-Dacica - Thraco-Dacica. Institutul Român de Tracologie. Bucureşti. 
Transilvania - Transilvania. Foaia Asociaţiunii Transilvane pentru 

Literatura Română şi Cultura Poporului Român. Braşov. 
Transsylvania Nostra - Transsylvania Nostra. Fundaţia Transsylvania Nostra. Cluj-

Napoca. 
Trudy nauchnogo  - Trudy nauchnogo Karel’skogo tsentra Rossiyskoy akademii 

nauk. Karel’skiy tsentr Rossiyskoy akademii Nauk. Moskva. 
TT - Történeti Tár. Akadémia történelmi bizottságának. 

Budapest. 
Tyragetia - Tyragetia. Muzeul Naţional de Arheologie şi Istorie a 

Moldovei. Chişinău. 
Ţara Bârsei  - Ţara Bârsei. Muzeul „Casa Mureşenilor” Braşov. 
Ungarische Revue - Ungarische Revue, Herausg. von P. Hunfalvy. Budapest. 
UPA - Universitätsforschungen zur Prähistorischen Archäologie. 

Berlin. 
Vestnik arkheologii  - Vestnik arkheologii, antropologii i etnografii. Institute 

problem osvoyeniya Severa Sibirskogo otdeleniya Rossiyskoj 
akademii nauk. Tyumen. 

Vestnik Novosibirskogo  - Vestnik Novosibirskogo gosudarstvennogo universiteta. 
Serija: Istorija, filologija. Novosibirskij gosudarstvennyj 
universitet. Novosibirsk. 

VLC  - Victorian Literature and Culture. Cambridge University 
Press. Cambridge (UK). 

VPUI  - Vestnik permskogo universiteta. Istoriya. Permskiy 
Gosudarstvennyi Universitet. Perm’. 

VR  - Victorian Review. Victorian Studies Association of 
Western Canada. Toronto. 

WASJ  - World Applied Sciences Journal. International Digital 
Organization for Scientific Information. Deira, Dubai 
(United Arab Emirates). 

WorldArch - World Archaeology. London. 
Xenopoliana  - Xenopoliana. Buletin al Fundaţiei Academice „A. D. 

Xenopol” Iaşi. 
Yearb. Phys. Anthropol. - Yearbook of Physical Anthropology. New York. 
Yezhegodnik gubernskogo  - Yezhegodnik gubernskogo muzeya Tobol’ska. Tobol’sk 

Khistori Muzeum. Tobol’sk. 
ZfSL  - Zeitschrift für Siebenbürgische Landeskunde. 

Gundelsheim. 
Ziridava - Ziridava. Muzeul Judeţean Arad. 
ZooKeys  - ZooKeys. Sofia. 


